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| LA TELEVISIO

JOAQUIM ROMAGUERA | RAMIO

La dita historica, no sempre plenament justificada, «que inventin els al-
tres» d’'Unamuno, atribuida de forma genérica al poble espanyol, realment
no li escau en puritat al mén cinematografic nostrat. Fa anys que sentia cu-
riositat per saber qué s’ha inventat en el camp del cinema espanyol des de
la vessant tecnoldgica, per una banda, i quina ha estat I'aportaci6 de cien-
tifics del pais no vinculats directament al mitja sobre I'ambit cinematografic
en general. No m'ha estat possible, pero, satisfer aital curiositat fins que va-
rem constituir, en el si de I'Associaci¢ del Museu de la Ciéncia i de la Téc-
nica i d’Arqueologia Industrial de Catalunya, el febrer del 1996, el Grup de
Recerca Cinematografica/Grupo de Investigacion Cinematografica, dedicat
en la seua primera etapa al macrotema «100 anys d'inventiva tecnologica
en imatge i so en el cinema a I'Estat espanyol»/«100 afos de inventiva tec-
nolégica en imagen y sonido en el cine del Estado espanol».

Com que, repeteixo, volia investigar el camp dels cientifics i els tecnics
no especificament gent de cinema, la primera determinacié que vaig pren-
dre va ser acudir a revistes cientifico-tecniques editades per acadéemies,
collegis, universitats o gremis professionals aparegudes des del naixement
del cinema fins al moment en qué el parlant-sonor ja esta implantat i nor-
malitzat arreu, és a dir, del 1895 fins al 1930, ¢o és, 35 anys d'historia del
cinema espanyol vistos des de la perspectiva tecnologica (i cientifica) a tra-
vés d'una mostra prou representativa de revistes, anuaris o memories, con-
sultes que al final del primer tram d'aqueixa recerca s’han efectuat en 26
capcaleres publicades a 'Estat espanyol en castella la majoria, algunes en
catala.

De la lectura focalitzada d'aqueixes publicacions n’ha sortit un gruix res-
pectable de documents que hores d'ara podriem agrupar de la manera se-
glent:

* invents: de la telegrafia, telefotografia i telefonia sense fils, la fotografia
i la fonografia, al cinematograf i la televisio;
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* inventors/innovadors (espanyols): cientifics; pertanyents a estudis (so,
doblatge); de joguines; pertanyents a laboratoris; técnics especialitzats; per-
tanyents a tallers mecanics, eléctrics o fabriques, i pertanyents al camp de la
telegrafia, telefotografia o telefonia sense fils;

* textos técnics o cientifics d'una certa entitat o rigor expositiu.

El primer resultat de treballar els textos i informacions aplegats ha estat
la comunicacié generalista «Els primers 35 anys de cinema a I'Estat es-
panyol (1895-1930) vistos a través de les revistes técnico-cientifiques es-
panyoles des de les vessants inventiva, innovacio tecnologica i avang cien-
tific», que vaig presentar a Girona el 6 de novembre d'enguany a les IV
Jornades d'Arqueologia Industrial, article que déna compte del trobat del
nostre ambit en les 26 capcaleres buidades.

El segon treball realitzat, també generalista per raons d’espai, és el que
presento ara i adés, de bell nou a Girona, sobre les aportacions cientifico-
técniques d'una série de savis espanyols que en algun moment de la seua
vida es van interessar pel mén de la imatge, fixe o en moviment, sense que
aixo despres tingués una continuitat o constituis per a ells un camp d’estu-
di permanent. (Haig de dir que la present comunicacié és un resum ajustat
a I'extensié maxima exigida del primer text que vaig redactar, tres vegades
més extens que aquest).

M'interessa anotar que si I'arc temporal de les 26 publicacions és de 35
anys, com he dit, el que abasten les aportacions dels cientifics és de 65
anys, car comenga el 1868 amb el fenaquistiscop de projeccié d’Agustin
Gomez Santa Maria i la fotografia el 1879 per Jaume Ferran i Innocent Pau-
If, i es clou el 1932 amb la tasca de Josep Maria Guillén-Garcia i el sistema
Laffén-Selgas pel que fa al cinema sonor i I'invent de Luis Junco Toral pel
que fa al cinema en relleu.

Per altra banda, els dos treballs fins avui enllestits reflecteixen o pale-
sen directament la recepcio que les revistes técnico-cientifiques feien de
I'evolucio que anava experimentant el fet cinematografic des del seu naixe-
ment, terreny aquest que podria constituir en si mateix una recerca impor-
tant a realitzar amb més amplitud i detall i no només a partir de les 26
capcaleres consultades.

En fi, 65 anys donen per a moltissim i aqui només ens haurem de limi-
tar a ressenyar el més significatiu, obrint alhora un camp d’estudi que cu-
riosament i sorpresiva ha estat escassament explorat en la historiografia ci-
nematografica espanyola.
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Fotografia

En aquest ambit destaca poderosament la invencié del metge Jaume
Ferran i Clua (Corbera d'Ebre [Tarragona], 1852 —Barcelona, 1929), aju-
dat gairebé sempre per 'enginyer Innocent Pauli, consistent en I'obtencio
per primera vegada d'emulsions amb bromur d'argent preparades amb ge-
latina (cola de midé), deu vegades més depressa que amb el colodié humit.
Aital técnica del tot innovadora i d’enorme trascendéncia en l'art i la indus-
tria fotografiques, I'expliquen fil per randa en el seu llibre La instantaneidad
en fotografia, publicat a Tortosa el 1879, on també es déna noticia d'altres
técniques de laboratori propies i dels recents treballs del doctor Monckho-
ven sobre els diferents estats moleculars del bromur d’argent emulsionat.™

La importancia d’aqueix invent queda confirmada pel fet que vuit anys
més tard de I'aparicié del treball, la mateixa idea la tingué E. Audra a Paris,
mentre que la casa Jung alemanya n'adoptaria la patent per a preparar
emulsions fotografiques, si bé acabaria essent la Eastman-Kodak norda-
mericana la que I'explotaria industrialment després de diversos plets.

La segiient aportacié es deu a I'antropoleg Santiago Alcobé i Noguer
(Barcelona, 1903-Barcelona, 1977), qui experimenta amb les plaques auto-
cromes dels Lumiére, recerca els resultats de la qual presenta publicament
el 1907, mostrant-ne l'estructura tot projectant imatges microscopiques,
que no eren més que fotocromies d'espectres lluminosos, d'objectes iHumi-
nats o de materials tintats, deduint que amb aqueixes plaques es repro-
dueixen els colors amb una gran fidelitat. També va exposar els resultats
obtinguts amb els raigs X i amb substancies radioactives."

El premi Nobel de Medicina del 1906 (amb I'histoleg italia Camillo Gol-
gi) i primer espanyol que el rep, Santiago Ramén y Cajal (Petilla d’Arago
[Navarra], 1852-Madrid, 1934), sent aviat I'afici6 per la fotografia i a partir
del 1901 publica a la revista La Fotografia un seguit d'estudis cientifics, fins
que el 1912 veu editat a Madrid per la Imprenta Miguel Moya el seu impor-
tantissim llibre La fotografia de los colores: fundamentos cientificos y reglas
précticas, on amb esquemes originals i descripcions senzilles exposa les
bases dels procediments cromofotografics.

Pocs anys més tard de la notable aportacié de Ramén y Cajal, el far-
maceéutic Gerard Vergés i Zaragoza (Tortosa [Tarragona), 1868-Tortosa
[Tarragona], 1940) també s’aficiona a la fotografia, fins al punt que crea
férmules que li procuren prestigi i un ben guanyat reconeixement. A final
de segle inventa el Poliscop Vergés, patent que li compraran uns france-

13. Establecimientos Tipograficos de Pedro Llanes, Tortosa, 1879.
14. Vegeu informacié a Industria é Invenciones, nim. 6, 8.2. 1908, | a Revista Minera,
Metalirgica y de Ingenieria, num. 2152, 16.3.1908.

133



S0s, que consisteix en un aparell amb mecanisme de canvi automatic dels
clixés que admetia 300 vistes estereoscopiques. A continuacio patenta i
construeix una maquina estereoscopica rigida i plegable alhora, una am-
pliadora que mantenia constant la imatge a focus, i el 1924 una maquina
que impressionava fotografies microscopiques aplicable a qualque mi-
Croscopi.

El jesuita, enginyer i professor de Fisica, Joaquim Pericas i Morros
(Manlleu [Barcelona], 1868 - Barcelona, 1942), s'ocupa el 1916 de les lam-
pares de mercuri aplicables a la fotografia cinematografica.'®

Per la seua banda, José Val del Omar (Granada, 1904 — Madrid, 1982)
investiga a partir de final dels anys vint sobre diverses técniques, com ara
I'objectiu variable, la imatge apanoramica, la iHuminacio tactil, un sistema de
parpelleig de la llum («técniques iHuminades», el denomina), el sistema
Biestandard, que amb els anys acabaria patentat a Italia com a TechniSco-
pe, o el format Stper 16 mm, que el 1977 utilitzarien els germans Taviani a
Pare paras.

Imatges animades

L'arquitecte espanyol resident a Paris, Agustin Gémez Santa Maria va
inventar el 1868 el «dinascop», que no és més que un fenaquistiscop de
projecci6 que patenta I'any segiient com «Aplicacions a la llanterna magica
del «fenisticop» [sic], produint I'animacié d’imatges», del que se’n conser-
ven 4 plaques de vidre al Museu Nacional de Técniques de Paris, concre-
tament al seu Conservatori Nacional d'Arts i Oficis.

També a Paris s'installa el terrassenc Josep Oller i Roca (Terrassa,
1839 — Paris, 1922), famé6s més tard per la creaci6 del sistema d'apos-
tes mutues a Franga, el Paris-Mutuel; per I'espectacle Fantasies Oller,
anticipacié del music-hall, pel Nouveau Cirque, «I'octava meravella del
mon» (Journal des Débats), i pel famosissim Moulin Rouge el 1889, cre-
at amb els germans Zidler. En aquesta popular sala exhibeix I'aparell de
projeccions animades que havia patentat amb Amédée-Pierre Varlet el
1896, en el mateix moment en qué els Lumiére conceben el cinemato-
graf, una maquina que funcionava amb clixés fotografics moguts per un
mecanisme.

De bell nou tornem a trobar el farmacéutic Vergés, perqué el 1915 pu-
blica I'article «Fotografias animadas», on explica com es confeccionen mit-

15. «La lampara de mercurio en fotografia cinematogréfica», a Ibérica. El progreso de las
ciencias y de sus aplicaciones, num. 134, 20.7.1916, pp. 61-62.
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jancant fotografies o retrats que s'animen o canvien d’expressio gracies a
un fi reticle en moure el suport on descansen.' | també Val del Omar, per
la invencio dels «quadres mobils projectats», un precedent de 'art cinétic.

Telegrafia/telefotografia sense fils

El savi Leopoldo Torres Quevedo (Santa Cruz [Santanader], 1852 - Ma-
drid, 1939), enginyer de Camins, Canals i Ports, va ser director a Madrid del
Centro de Ensayos Aeronduticos i del Laboratorio de Automatica, i entre els
diversos invents que va portar a bon port excelleix el «telekino» el 1902, que
és un sistema per a governar a distancia un moviment mecanic i que aplica
en vaixells sense pilot, vol dir que transmitia I'energia sense fils, la qual cosa
representa un important avang de I'Aeronautica i la Telemecanica.

L'enginyer industrial Guillem J. de Guillén i Garcia (Barcelona, 1846-
Barcelona, 1918) inventa, entre d'altres, un aparell per a la transmissi6 de
fotografies i dibuixos per telegrafia amb o sense fils. Perd no nomeés era un
practic, també un tedric que va publicar for¢a, com «Aplicaciones de las on-
das hertzianas» o «Transmision de dibujos y fotografias con la telegrafia
sin hilos», ambdés el 1907," fruit de sengles conferéncies donades en I'As-
sociacié d'Enginyers Industrials de Barcelona i la Reial Académia de Cien-
cies i Arts de Barcelona, en qué diu que una volta aconseguida la trans-
missio de textos i veus mitjancant la telegrafia sense fils a llarga distancia,
ell ha inventat uns aparells que ja permeten transmetre dibuixos i fotogra-
fies emprant dues estacions de telegrafia sense fils. EI 1909 amplia els so-
lids coneixements sobre la matéria a «Estado actual de la telegrafia sin
alambres. Juicio critico. Su porvenir»'® i dos anys més tard publica ¢ El rayo
emite sélo ondas hertzianas?'® Tot plegat, perd, va quedar abortat degut a
la Primera Gran Bogeria Mundial, tot i els bons resultats obtinguts durant la
fase d'experimentacio.

De la mateixa decada és el treball publicat per E. de Murrieta sobre sis-
temes per a transmetre eléctricament a grans distancies la visio d'objectes
animats (vistes o imatges d'objectes en moviment), des del primitiu de Korn
al més perfeccionat de Sindung-Larsun i I'abat Lund.”® També paga la pena

16. Ibérica. El progreso de las ciencias y de sus aplicaciones, num. 88, 4.9.1915, p. 1564.

17. Revista tecnolégico-industrial. Associacid d'Enginyers Industrials-Agrupacié de
Barcelona, 6-7-8. 1907; i Memorias de la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona,
vol. VI, 1907, pp. 191-198.

18. Revista tecnologico-industrial, 3. 1909.

19. A. Lopez, Barcelona, 1911.

20. «Sistemas para transmitir la visién de objetos animados», a Industria é Invenciones,
nims. 10, 11,12, 131 16, 1914.
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tenir en compte el publicat pel cientific José Maria de Madariaga (1853-Ma-
drid, 1934) sobre telegrafia sense fils, teoria i aplicacié de les imatges eléc-
triques i una formulaci6 sobre I'oscillograf.

Luis Junco Toral (Avilés [Asturies], 1890-Madrid, després del juliol del
1936) el tornarem a trobar quan parlem del cinema en relleu, pero abans
aquest enginyer de Telecomunicacions idea el 1924 un aparell per a la
transmissio a distancia, amb o sense fils, d'imatges naturals o no, fixes o0 en
moviment, que projectades en una pantalla donen la sensacié del desen-
volupament d'una pellicula cinematografica, aparell que bateja Cinema-
Telégraf, RadioCinemaTelégraf o Televisor; i dos anys més tard aconse-
gueix posar en comunicacio la peninsula i les illes Canaries mitjancant
cables submarins emprant el sistema d’Hughes.

Cinema cientific

El doctor Pau Agusti déna el 1915 tres conferéncies sobre la cinema-
tografia cientifica a la Societat Astronomica de Barcelona, on parla dels fo-
naments del mitja i la persisténcia de les imatges en la retina, del periode
precinematografic fins a I'invent dels Lumiére vist des de la vessant cienti-
fico-técnica. Més endavant estudia el cinema que presenta el moviment
dels éssers i els objectes; el cinema microscopic; els cinemes lent i ul-
trarapid, segons s'impressionin les imatges a velocitats superior o inferior
a la normal; el cinema que procura la sensacié de relleu; el cinema en co-
lors, llavors encara no resolt, i finalment el film de contingut clarament
cientific. En I'Gltima de les xerrades projecta cintes de la Pathé Fréres amb
el Pathé-Kok de caracter cientific i educatiu, pensades algunes per a I'en-
senyament.?'

Un mes més tard d'aquest cicle de conferéncies, apareix a la revista La
Vida Grafica un article signat per un tal doctor Llopps, «El cinematografo en
la Universidad de Barcelona»,” qui afirma que trenta anys abans, o sia el
1885, ell també va donar un seguit de xerrades al Teatre Principal de Bar-
celona sobre els mateixos continguts que exposa el doctor Agusti valent-se
d’'un microscopi de projeccio eléctrica; és a dir, aquest amb imatges fixes,
aquell amb imatges mobils.

Sigui com sigui, possiblement es pugui considerar el cicle del doctor
Agusti una de les primeres vegades a Espanya que el cinematograf es fa

21. «Conferencias sobre cinematografia cientifica», a Arfe y Cinematografia, num. 105,
31.3.1915.
22. Numero 37, 10.4.1915.
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present en les aules universitaries, juntament amb la lligé que el mateix
1915 imparteix el metge Tomas Maestre y Pérez (provincia d'Alacant,
1857-després del juliol del 1936) a la Facultat de Medicina de Madrid, que
I'iHustra amb films casos clinics en manicomis espanyols, i amb les que dic-
ta el professor de la Facultat de Ciéncies de Saragossa, Antonio de Grego-
rio Rocasolano, sobre experiéncies quimiques i biologiques, que ilustra
amb films rodats expressament pel cineasta Antoni de Paula Tramullas i
Perales els anys deu.

L'enginyer Carlos Mendizabal Brunet publica el 1929 un extens treball
intitulat «El cinematégrafo y la retina»,* on tracta el comportament de I'ull
en relacio a les imatges en moviment ja des d'abans del cinematograf. Es-
tudia les maquines «analitzadora» (la camera de presa de vistes) i «sinte-
titzadora» (el projector). | en parlar del funcionament especific de la retina,
assenyala els defectes técnics que troba en la projeccié: baix rendiment llu-
minds, marxa intermitent i parpelleig, els quals afecten sensiblement I'or-
gan de la vista. | per donar una solucié als mateixos, inventa, patenta i
construeix el «cinisofoto», que traduit del grec vol dir «moviment constant
de la llum», que descriu com a camera i com a projector. Val a dir gue Men-
dizabal va ser vocal destacat el 1931 de la Comissié organitzadora del |
Congreso Hispanoamericano de Cinematografia, on participa a més amb
dues ponéncies, la primera de les quals és un resum del que acabem de
descriure.

A més del que hem anotat de Torres Quevedo, aquest prolific inventor
també va crear el 1913 un punter projectable per a professors i conferen-
ciants que illustren les seues lligons amb imatges, quadres o esquemes,
aixi com el 1930 un projector didactic tant per a diapositives i plaques com
per a cintes filmiques.

| per ultim, el ja citat Val del Omar, qui el 1931 va dissenyar i posar en
circulacié el primer microfilm escolar, compost d'un projector i de 3.000
imatges, aconseguint projeccions d'1 x 1,20 metres com a text fotografic
permanent. | recordar, de passada, que I'any seglient va proposar —ja lla-
vors!— la creacié d'una foto-fono-cine-teca nacional...

Cinema ultrarapid

Les troballes del doctor Agusti van ser estudiades i comentades pel fi-
sioleg August Pi i Sunyer (Barcelona, 1879-Meéxic, DF, 1965), al temps que

23. Ibérica. El progreso de las ciencias y de sus aplicaciones, nims. 760, 761, 763, 767
i 769, 1929.
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el 1913 ell feia també la seua aportacié amb Il'article «Els ultims avengos de
la cronofotografia» sobre el particular que ara ens ocupa: la importancia de
la cmematografla ultrarapida per a Iestudl de moviments interns dels és-
sers vius.?

Cinema en color

So6n nombroses les referéncies que sobre el cinema en color(s) hem
trobat en les revistes cientifico-técniques consultades. Una de les més no-
tables i trascendents, gairebé a I'alcada del descobriment de Ferran-Pauli
ja comentat, és la de Santiago Ramén y Cajal, qui en el llibre citat La foto-
grafia de los colores: fundamentos cientificos y reglas précticas (1912), fa
vaticinis com aquesta gairebé dedicatoria: «A vosaltres, els joves, reserva
el futur grates sorpreses. El progrés d'avui és la fotografia en color; dema la
fotografia s’oferira conjuntament en la reproduccié del color, el moviment i
el relleu», Més tard, Ramoén y Cajal encara voldra aconseguir la pantalla mi-
croscopica tricromica...

| per acabar, recordar que el doctor Agusti va parlar del cinema en co-
lors el 1915, que com hem remarcat llavors no estava resolt técnicament i
el farmaceutic Vergés sembla ser que va ésser un dels primers a Espanya
que es preocupa d'obtenir fotografies en color.

Cinema en relleu

També en agquest camp hem trobat moltissimes referéncies anonimes. La
més primitiva es deu al doctor Pi i Sunyer, qui a més del que ja hem apuntat,
mostrava una especial preocupacio pel mateix, com ho proven dos treballs
seus: «Sur l'inférence perceptive du relief dans certains cinématographies»
del 1906, que va presentar a la Societat de Biologia de Paris, exposant-hi que
algunes pellicules creen la sensacioé de relleu, i «Del relleu cinematografic
(amb projeccions cinematografiques)», que dicta el 1914 en el Laboratori de
Fisiologia de la Facultat de Medicina de Barcelona per a la Societat de Biolo-
gia de I'Institut d’Estudis Catalans. D'aquesta década és també, recordem-ho,
la referéncia que del relleu en fa Ramén y Cajal el 1912.

Novament el doctor Agusti en parla el 1915 del relleu que procura el sis-
tema constituit per dues pellicules, dos aparells, dos colors i unes ulleres:
el vidre vermell veu la imatge verda i viceversa.

24. Treballs de la Societat de Biologia, vol. |, 4.6.1913, pp. 102-105.
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Igualment escriu sobre el tema el fisic Pericas el 1922, «Los anaglifos
geométricos y la vision en relieve».*

Ara bé, les aportacions més originals autoctones es deuen a Vergés i
Zaragoza i a Junco Toral, ambdds abans esmentats. El 1926, el farmacéu-
tic tortosi Vergés s'empesca un procediment per a projeccions de cinema
en relleu que li publica I'any segtient la Societat Espanyola de Fisica i Qui-
mica.”® Explica el sistema en qué es basa, detalla I'aparell fotografic, el de
projeccio, la disposicié dels espectadors i els avantatges i inconvenients
que presenta. Tot i els bons resultats obtinguts, I'enginy no passaria d'a-
questa fase primaria, ja que no n'aconsegueix I'explotacié, que obviament
el superava.

Per una altra banda, sabem gracies al text de Victor Junco publicat a
Rosebud. Revista de cine,*” que Luis Junco, ajudat pel telegrafista Leopol-
do Soto Tavio i I'operador de cabina Bernardo Monzén Noble, inicien el
1931 a Les Palmes de Gran Canaria les investigacions que els han de dur
I'any seglent a establir un procediment per a obtenir la projeccio cinema-
tografica en relleu amb pellicules ordinaries, siguin o no sonores, o sia, tres
anys abans del cinema en relleu dels Lumiere...

L'aparell, tot i les primeres proves satisfactories, es perfecciona fins a
una nova patent a final del 1935, moment en qué responsables de la Para-
mount viatgen des de Madrid i li compren els drets del sistema. Passen els
mesos i, en no rebre noticies, Junco Toral es desplaca a Madrid, on ma-
lauradament esclata la Guerra Incivil. Participa en el bandol republica i és
ferit de mort a final d’any o principi del 1937.

Anys més tard arribarien a Les Palmes les primeres pellicules en tres
dimensions que, segons Monzén Noble, s'havien realitzat a Estats Units a
partir del sistema ideat per Junco Toral...

Cinema sonor

Tot i les moltes referéncies que hem trobat sobre el particular, el pri-
mer text amb entitat es deu a l'enginyer eléctric Manuel Vidal i Espafid
(Barcelona, 1905), prou conegut com a redactor técnic de la revista Arte
y Cinematografia amb la llarga série de 38 articles intitulats «Las moder-
nas orientaciones técnicas en Cinematografia» i pel manual Proyeccion
cinematografica (Enciclopedia del operador), escrit en collaboracié amb

25. Ibérica. El progreso de las ciencias y de sus aplicaciones, num. 411, 21-28.1.1922,
26. Anales de la Sociedad Espanola de Fisica y Quimica, vol. XXV, 1917, pp. 484-489.
27. «Invencion del cine en relieve», a Rosebud. Revista de cine, nim. 5, 1995, pp. 6-15.
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Angel Mufoz Alonso el 1954 i probablement el primer que s’edita sobre la
matéria.”® Es tracta de la comunicacié illustrada intitulada «Bosquejo his-
térico y estado actual de la cinematografia sonora» que presenta el 1929
al X1l Congrés de I'Asociacion Espafola para el Progreso de las Ciencias,
publicat més tard també a Arte y Cinematografia i en catala a Ciéncia. Re-
vista catalana de ciéncia i tecnologia.*®

Es un treball que resumeix les passes tecniques que ha donat el sonor
per arribar el 1929 a imposar-se arreu, iniciant-se aixi una nova era de l'art,
la industria i 'espectacle cinematografics. Després dels antecedents histo-
rics, Vidal explica els aparells amb cilindre o disc fonografic, els dispositius
amb impressiot fotografica del so i els sistemes mixtos amb disc i pellicula.

El ja citat Mendizabal publica també a Ibérica immediatament després
d'«El cinematografo y la retina», abans comentat, «La cinematografia en
evolucién».” Es refereix a I'evolucié que ha seguit el mitja com a especta-
cle i técnica parlant, tot fent esment al debat que origina en la societat i en
el capteniment i la recepci6 del public degut al pas del mut al sonor. Posa
de manifest que les maneres d'expressar-se els interprets, llurs gesticula-
cions en general, n'han patit les consequéncies. Estudia els tres grans
avancos tecnics del cinema: el sonor, el color i el relleu, i acaba la série
d'articles enfocant 'aspecte educador, docent del fet cinematografic.

Val a dir que Mendizabal, com s'ha dit, va participar activament en el |
Congreso Hispanoamericano de Cinematografia el 1931 amb dues ponén-
cies,” la segona de les quals la dedica a la pellicula sonora, per a dir que
no nomeés hi ha dos sistemes d'impressio fonica (zona ombrejada amb den-
sitat variable i ample variable d'una zona trasparent), sin6 un tercer, inven-
tat per ell, que anomena «Denanvar», en qué la densitat i 'ample de la zona
traslucida son variables, sistema que resol satisfactoriament els inconve-
nients que presenten els fins llavors coneguts; el seu sistema implica tam-
bé la manufactura de pellicula Denanvar, que és compatible amb els altres.

L'any segiient, el 1932, I'enginyer industrial Antonio Robert y Robert pu-
blica un article sobre I'enregistrament del so en pellicula cinematografica, on
explica el principi de grabacio6 fotografica, els moduladors electrodptics (sis-
tema d'ample variable i de densitat variable) i els requeriments fotografics.*

29. Tom X, seccio VIII: «Aplicaciones=, d'Asociacion Espanola para el Progreso de las
Ciencias, actes del Duodécimo Congreso celebrado en la Ciudad de Barcelona del 20 al 27
de mayo de 1929, Madrid, 1930, pp. 5-19 (amb 10 iHustracions), i publicat també a Arte y
Cinematografia, nim. 341-342, 9-10.1929, i a Ciéncia. Revista catalana de ciencia i tecnolo-
gia, any 4, num. 34, 11-12.1929, pp. 272-282 (amb 9 iHustracions, perd).

30. Numeros 855, 857, 862 i 880, 1930-1931.

31. Ministeri del Treball i Previsio, Madrid, 2-12.10.1931, pp. 159-166.

32. Tecnica. Revista tecnologico-industrial, Associacic d'Enginyers Industrials de
Barcelona, any LIV, nim. 166, 11.1932, pp. 169-172.
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També el 1932 és l'any de I'equipament de les installacions sonores
dels Estudis Orphea de Barcelona per I'enginyer industrial i fonamentalment
home de radio, Josep Maria Guillén-Garcia i Gémez (Barcelona, 1885-Bar-
celona, 1972), fill del ja citat Guillem J. de Guillén i Garcia. Com bé saben els
estudiosos del cinema espanyol, els Orphea van ser els primers estudis es-
panyols sonors, essent Pax, de Francisco Elias Riquelme, el primer film que
s’hi roda, si bé només en versit francesa. Posteriorment, Guillén-Garcia es
dedicara a la radio i a fabricar projectors amb sistemes propis.

| acabem amb el Sistema Laffon-Selgas, degut a I'enginyer de so Al-
berto Laffén Soto i el doctor en Ciéncies Ezequiel Selgas, que és el primer
sistema fotosonor de creacié espanyola, desenvolupat el 1932 en I'Institut
Nacional de Fisica i Quimica de Madrid, construit el prototipus el 1934 i
aplicat per primera volta en el film Currito de la Cruz (1935), segona versio
del mateix Fernando Delgado Valverde.

La patent del Sistema sonor Laffon-Selgas té 'enunciat seguient: «Un nou
sistema de modulaci6 de la llum per a I'impressi6 fotoeléctrica del so sobre la
peklicula cinematografica, mitjiangant obturacié parcial d'un feix lluminés lami-
nar produit per una pantalla mobil unida rigidament a la peca oscillant d'un
motor del tipus comunament emprat per a la reproduccio eléctrica del so».

Posteriorment solliciten una nova patent que introdueix certes millores,
perfeccionaments que arriben fins al 1940 amb «'equip mobil de so», que
es publica dos anys més tard a la revista Primer Plano, on el mateix any
Laffén treu l'article «Planos de sonido».* Parla de I'«efecte de preséncia»,
segons el qual I'espectador identifica el so amb la imatge que li correspon
quan técnicament s'ha resolt del tot I'enregistrament sonor i la sincronia
amb la seua imatge, la qual cosa déna lloc a «plans de so», com hi ha pla-
nificacio fotografica.

A banda d'aixo és important anar al volum escrit per Laffon i Selgas el
1933 intitulat Un nuevo sistema para la impresion fotoeléctrica del sonido,*
on expliguen fil per randa el seu invent autdcton el qual, tot i els bons re-
sultats obtinguts en llur funcionament, no va aconseguir desplacgar la tec-
nologia americana que imperava de forma generalitzada.

Televisio

El primer text que hem localitzat sobre el mitja data del 1924 i és degut
al ja citat enginyer i professor de Fisica, Pericas, «Sobre televisién», on

33. Any lll, nim. 115, 27.12.1942. «Planos de sonido», nim. 105, 18.10.1942.
34. Revista de Obras Publicas, Madrid, 1933.
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parla del modern procediment de Campbell Swinton, del tub de Crookes i
del sistema de Jenkins.*® | del 1924 és també el CinemaTelégraf, RadioCi-
nemaTelegraf o Televisor de Junco Toral, abans citat.

El seglient text és del 1929, del ja també citat Robert y Robert, «La ra-
diotelevision en 1929», any que I'enginyer creu que sera decisiu per a la vi-
si6 a distancia sense fils, la «radio integral» o «radiovisié», com ell I'ano-
mena, la que no nomeés transmetra els sons, també la visié dels moviments
dels que parlen o canten.®

El doctor Agusti, al seu torn, també va publicar un bon text, «L'estat ac-
tual de la radio-televisié» el 1930.*” Comenca per la radiofonia, segueix
amb la cellula de potassi, el tub de neo, la reproducci6 d'imatges en paper,
com es veuen les imatges en televisid, una concepci6 tedrica d'un televisor
mitjancant conductors, el sistema Jenkins, la sintesi de la imatge en altres
sistemes de televisio, la disposicié practica d'un receptor, el principi de la
sintesi de la imatge per projeccid, I'analisi de I'objecte pel transmissor, el
sincronisme del conjunt emissor-receptor, la televisié en colors, la televisié
estereoscopica, la televisio suma de les dos anteriors i el «noctovisio» de
Baird.

| finalment, I'enginyer Alfons Lagoma publica el 1932 I'article «Resolu-
cions practiques de la televisié», on de fet només parla de les ultimes ex-
periencies de Baird, és a dir que practicament enllaga amb I'anterior d’A-
gusti de la televisio estereoscopica i en colors i el «noctovisié».*

35. Ibérica. El progreso de las ciencias y de sus aplicaciones, num. 543, 13.9.1924.

36. Ibérica. El progreso de las ciencias y de sus aplicaciones, nims. 764 i 774, 1929,

37. Ciéncia, Revista catalana de ciéncia i tecnologia, vol. V, nim. 17, 7-8. 1930, pp. 5-32.

38. Tecnica. Revista tecnologico-industrial, Associacié d'Enginyers Industrials de
Barcelona, any LIV, nim. 166, 11.1932, pp. 164-168.

142



